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LA PRISE
DE
L'ORESTIE

D’ESCHYLE




Beaucoup doutent que
le répertoire tradition-
nel du Thédtre conserve
U SENS ©f UNE TEssource
pour le public de 1970
et notamment pour la
jeunette. On réve d'un
nouveau [ hédtre et 'on
s¢ demande 71l doir
maitre dune rupture ou
dun accord avec les
chets-d'ocuvre du passé

A Quelle que soit notre
réponse A cefte ques-
tion, nous tentons de la poser objectivement dans ce spectacle.

Mous avons choisi I'Orestie d'Eschyle comme fil conducteur et
comme support pour deux ralzsons, D'abord parce qu'il s'agit
d'une des ocuvres-méres de la dramaturgie occidentale et qu'elle
st assez forte pour me pas succomber trop facilement sous la
contestation.

En second licu parce que la forme de la trapédie grecque est la
seule qui permette, dans une méme représentation de donner des
chances égales 4 une cvuwre et & sa critique sans que |'ume, jamais,
puizse étoukber autre. On v trouve on effet des personnages qui
agizsent et un choeur qui commente 'action. Mous pouvions nous
servir de cette division maturelle des tiches pour montrer 3 la fois
Agamemnon, Clytemnestre, Cassandre, Oreste, Electre ... sous
lewir aspect historique, tels qu'Eschyle les a créés, et ce que pen-
sent de ces héros les jeunes gens d anjourd hui.

Mous avon: done :.'-.-pn.';l!{'. du moing dans ses passagcs actils
[abrégeant ailleurs) le texte original des protagonistes, mals nous

avons remplacé les trois choeurs qui se succddent dans la trilogie.
-\.'li'l-|i df; 'III'I'-I\.'IIE.'”d:- -.‘I.."‘\I'gl\.""':-. celul des L-:'I-\.'h.';'l"...'lrl.'l- et celul des
Euménides par un seul, un groupe de garcons et de Hlles, nos
contemporains, en lui prétant des paroles inspirdes pour une part

des événements de Mai é8 et PoOUr une auire de mos contacks
1
L1

permanénts avec les Eléves de motre Ecole quri, de pll,:s. joneront
eux-mémes e chosur pouvean

[Is ne tormeront pas dailleurs un groupe homogéne, de 1'ex-
trémisme & la participation plusicurs tendances s¢ manifesteront
parmi eux. ['a molnz, en Formulant des conclusions ditbérentes.
auront-ils une réaction commune devant le premier volet de la
trilogic : Agamemnon. [ls sont unanimes contre cette guerre de
Iroie qui a dissimualé des conflits économiques sous une histolre

d'adultére et qul a &é loccasion du sacrifice d'une enfant, Iphi-
génic, par son pére, dans 'intérét des Forces armées. Les sacrifices
d'entants d'ailleurs, depuis la Fricassée offerte par Atrée & Thyeste
usquaux guerres contemporaines. leur semblent un théme cons-
tant de I'Histoire et ils s'en indignent.

Il faudra les prophéties de Cassandre pour qu'ils trouvent une
I.'-'r:'.lll'll_' .'I.‘”'."I.ES.I.'_'F: - | E,'{.I'I'n.'!l_'_

Et cette adhésion croitra, dams le sccomd woler, quand ils
verront dans 'Orestic un symbole de leur combat et quand les
parents deviendront 4 leur towr des victimes. Clest alors qu'un
probléme s¢ posera par la force des choses : puisqu’ils n'envisagent
pag, en pratique. de tuer leur mére. vont-ils se contenter d'un
meartre par procuration. de la = catharsks =, vont-ils tomber dans
¢ pidge de la = reprégentation =, obder au Thédtre qu'ils venalent

refuser

Avee les Fuménides ils rencontreront un autre dilemme ; rester
a jamais des sortes d'Erinyes ou bien s¢ haire récupérer par la cite.
Oue décidersnt-ils ¥ Le spocta cle ne le dira Pas, il ¢ bormera 3
ouvrir des woies, 4 moins que, certaimg soirs, un débat avec le

i i 1
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Pour ma part j'ai condensé le texte d'Eschyle et rédigé celui
des contestataires d partir solt des documents de Mai soit d'impro-
visations des éléwes. André Seeiger 3'est occupé de ['animation
du chorur des JEUNEE pn'r.'|.1"r que & falsas travailler les Frota-
Fonistes jusqu au moment ou il & rassemblé toute la mise en ECEne
du spectacle sous sa respongabilité

Roland Deville a dessiné le décor. les costumes et les masques.
[ls mélent eux aussi larchéologie et Vinvention moderne.

André Roos a con ¢ la mugique dont une partie sera enre-
gistrée par un orchestre et dont 'autre sera exécutée, dans le
mouvement méme du spectacle, par un percussionniste

Au total, si mous réussissons, nows Ferons voir I'aeuvre IEschyle
comme ¢lle le mérite et, nous lul opposerons. avec autant de
goln, 1&s raisons qu'il ¥ aurait de ne pas la Faire ve

Cette confrontation Yivante ..‘I._' |'ancien et du moaderne L‘I; |.'|
« culture = et de sa mise en doute devrait, par le seul effet du
spectacle, éclalreir quelques problémes du Thédtre de notre temps

Hubers GIGNOUX

LA FONCTION RELIGIEUSE
ET MEDICALE
DU THEATRE GREC

hédtre religicux ou ehédere civil 7 Les deux ensemble. bien
sir : il ne pouvait en &tre autrement dans une société o Uidée de
lafeité était inconnue. Mais les deux éléments n'ont pas la méme
valeur @ la religion (il vaudrait micux dire le culte) domine "ori-
¢ du théitre BTeC, elle est encore presente dans les institutions

. x
Ie réglent & son époque adulte ; ¢'est pourtant la citd qui lui

qui
donne som sens : $ef caractéres acquis font son étre, plug que ges
caractéres inmés. Bt ¢ I'on veur bien laisser pour le moment de
chté la question du choeur (qui est dailleurs un &lément religieusx
transposé). le culte disnysiaque est présent dans les coordonndes
du spectacle (femps ef efpace), mon dand 3 substance

':'rl Il\.‘ L5118 Il\.‘: .'|.'|.":.."||.":|.!|. OIEs r.'l|:'.'II;','||.\_'5 [ pouvalent avoir
licu que trois fols par an, & l'occasion des fétes données en
Ibonneur de Dionysos. Il ¥ avait par ordre d'importance : les
Grandes Dionysies, les Lénfennes, les |"|:..'|*:'. sics champérres. Les
Lrandes Dionysies (ou Dionysies de la Ville) étaient une grande
Fite athénienne (mais ::'._-_;;._5|'|._'-|-|L- d'Athénes lui done
ment un caractére panhellénique), qui avale liew 3 1'entrée
Printemps, d b Hn du madis de mars = cetee e durait six jouTs et
comportait normalement trois concours (dithy rambe, |.'.'.:_,:|,'.J.|.;-.
comédie) : ¢'est aux Grandes Dionysics qu'eurent lieu la plupart
-‘|-':' - .‘-"'-'-.'ﬂ'th"-.'« - -.‘|'E.~.':'|-.|.' :5.'-p|1.‘.'.-_' et |':|r.p'.-.1:. Les Lénéennes
ou Lenées, ou plug exactement, |'5'|a.'-|"5.-'._'~c au Lénaion, prenacent
place en janvier : c'était ume Féte exclusivement athénienne, plus
--.'|:r“!.1 U I8S Grandes Dionysies ; elle n durait que troly eu
quatre jours &f ne comportalt pas de concours dlr:'ll. r_':'1-:|_1|.;|_|.;_ Les
Dionysies champétres se tenalent 3 la Hn du mois de décembre,
dans les diémes |'."".l'!.;:' O "'n.'.l::-.'|.u.' : les démes pauvTes hono-
raient le dien par L -"|'"||'.‘ COTEEge | lex dmeg p'.:..:. .':._'|'|-_','
organisaient des concours de tragédie et de comédie ; mais on n'y
donnait que des reprises. sauf dans les démes trés riches comme

le Pirée, of eut liew. au dire de Socrate. une premiére d Euripide

Pour toutes ces bétes, le thédtre (¢'est-d-dire proprement @ le
lien d'od U'on woit) est &difié sur un terrain dédié & Dionveos. La
consécration du lieu thédtral entrainait une conséeration de tout

ce qui &'y passait : les spectabteurs portaient la couronme religicuse




lez exécutant: ftalent sacrés. et 4 linverse. le délit v devenait
gacrilége. Dans ce lleu consacré, deux endroits témoignaient d'une
fagon plus précise du culte rendu au diew : dans Deorchestra,

la statue de Dionysos quon vy avait

probablement dominée par
installée en grande pompe au dibue de la Fite, la thymiélé ;
qu ¢tait la thymélé 7 pewe-Etre un autel, peut-ftre une fosse
stinée & recevoir le sang des victimes ; en tout cas um liew
cacrificiel : er dans la cavea, c'est-3-dire 'ensemble des :_,:',1-.4.“'-',
certaines places. réservées au cly i des différents cultes athé-
NEETHS '.':I'r:\:l' Wi poOuITs I".-q:.:\.-ll.-“.l-lll'-.. LHTE .:l.' AL, r"III‘.',"I:{' I.'I r"r-|:'lrlﬁl:'
étair loe, tirde au sort oo acherée, mais jamais vocationnelle
le drofr & ces places d'honneur §'appelaie la proédrie ; il &' érendakt

aux hauts dignitaires et & certaing invieds

ll.-b‘ll' II' '|'|."||. I: '\-.I It I.'I I.‘I INSOIEUEILNS 111.|r5."'|.=5.'w- T 18 r:'rr-.'n.'n
tation une tols lancde. aucun Elément cultwel n'intervenait plus
dans son déroulement (sauf peut-8tre certaines évocations de
morts. cerfaines invocations divines). Pourtant, on attribue com-
munément une origine religicuse & la substance méme du spectacle
grec, manifestement sécularisée & 1'époque classigue. Qu'en est-il
exactement 7 Cette origine ne préte pas i discussion ; ce qui est
hypothétique. c'est le mode de filiation. L'hypothése la plus
connue cit celle d"Aristote ; la tragédie scrait née du drame saty
'.I.'||.|L'. it .:I.' IJI.I'III.' Sl rltl.ll.' LE.. dl:l'l'-l.! = I.'I CLEMEAdIT SHUTAIE
SAIVL UNC Yald I.1 r:l.':l.'!”.!.'. !.'”n.' SEFAIE ViEmiae LE-."‘- |.'|'|.'||'|:" I.'!:.III.!."'.IL'? ¥
Aristote ne traite pas du rattachement du dithyrambe au culte de
Dricr et c'est done ce lien que les Modernes se sont efforeés
"l»,‘L'I'I: .._'“-!_qr..;-|=.|_;-.' -\.‘I-_""\.'F".. ..'|||._'r _.r1..'||,' I.'I. I:!-.I.'ﬂl:‘:'l INEEITE »,':.'_"-T. ErCis

premiers genfes st clle exacte ? On en vient awjourd’hui & en
L

douter ; on pense que séuls le

i

la comédie dofvent étre rattachés A |'3':.1n1..'=-.'-: (la I:r.1;.:n"J:n' Oty

i
t:'l'- r.'.l1:|"'|.' ]-.' I.‘I.'.1I!1-.' FARYTIQUE ©F

Fuant un <ag a pare), € quée ja hhation, pour ;l‘u.gl.u' genre, o5t
directe : en un moe, l1a tragedie né gerut plag, Somme le digait
P P - P F

Ariztote, la révélation progresave d'une cspence (celle de l'imita-

BlORA §eriEuse).

Le culte de Dionyios. mélé déléments orientaux, comportait,
on le sait, des danzes de =laiilstibulyl viritable, domnt feale saiel le
thiase du dieu (33 conbrérie), symbole de son cortége. La danse
eyclique du dithyrambe suraie reproduit les rondes collectives de
possédés en proic 4 la mamia divine, et l'on sait par d'aotres
HEIZEs. OTIENGALX -\.'-."-"'i":.:l. CNCOre ©n VIgusur @i .‘i'\..'-\.'l'\.'.' -\.'.:L'rﬂi{".'
dans 1'lslam. que ces rondes ou tournoiements ¢tadent & la fois
cxpression of exorcisme de |'hystérie collective. Quant au drame
gatyrique. son hérddisd cultuelle seraie double : d'une part ses
danses, compostes de bonds désordonnés, reprodulraient la manis

individuelle (et non plus collective). quion a pu assimiler & la
grande attaque convulsive de Charcot ; et dautre part, son tra-
vestissement (car les Satyres somt .!:_';.".:lx._'-. b masques) viendrait
de carnavals trés anciens. conseituds par des masques chevaling
le cheval éant alors animal de enfer). La comédie enfin, du
moins dans sa partie initiale (parodos. aghn ct parabase), aurait
prolongé les edmod. sortes de scémarios de masques ambulants,
animés par des jeunes gens masqués, qui ouvraient les cérémonies

T
cultuelles,

On le voit, et pour résumer fortement, le lien qui unfe le culte
dio IFslaque a4 ced trois genres serait dordre pour ainsi dire 'r'l:""
sique : c'est la possession, ou, pour dtre encore plus precis.
'hystérie (dont on connale le mppont de nature avee les COmpor-

1 k| - L
la danse est & la fois satisfaction et

tements théitraux), dont
dél . Cest peut-éere dans ce contexte qu'il faut entendre la
notion de catharsis thédtrale ; on sait que cette notion. venue
d Aristate. a servi |.‘||." ||'|.:'|r'|_- 4 la F||:P_1r: .:I¢:c d.:-:_..u, {urF la |i|:_-||:-ﬂ:.
la tragédie, de Racine i Lessing. La tragédie a-t-elle la charge,
somme utilitaire, de = purger = toutes les passions de 'homme.
citane en lai crainte et pitié, ou blen seulement de le déliwres

de cette crainte et de cette pitie 7 Un a |_'\-.,'J_|_|.,';\.up digeuné

nature de ces passions, objets et Fins de Dimitation thés
Pourtant, c'est la notion méme de catharsis qui reste la plus
ambigue : sagit-il de = déraciner = la passion (selon la belle
expression de Corneille) ou, plus modestement. de 1'épurer, de la
sublimer, ¢n lui Stant sculement fout excés déraisonnable (Ra-

cinep 7 Il serait vain d'6rer & ce débat tout ce que histodre lui 3

=

gl




donné d'authenticité ;: mais d'un point de vue historigue, il est
sans doute quelque peu inutile ; ni Corneille, ni Racine, nl Lesting
ne pouvaient avoir une idée du contexte, i la fols mystique et
médical, #i I'on peut dire. qui donne probablement son vral sens 4
la notion de catharis dramatique ; en termes médicaux, la cathar-
sis, cest & peu pris le dénouement de la crise hystérique : en
rermes mystiques, elle et 3 la fois possession et délivrance du
dieu, possession en vue dune délivrance ; ces sortes d'expériences
passent mal dams le vocabulaire scientiste d'aujourd'hui, surtout
lorsqu’il faut les associer & une représentation thédtrale (encore
que le psychodrame et le sociodrame leur redonnent une certaine
actualité) : on peut seulement risquer que le thédere antique, dans
la mesure of il &ait issu du culte de Dionysos, constituait une
= gxpérience totale =, mélant ¢t résumant des Etats intermédiaires,
valre contradictoires, bref une conduite concertée de = déposses-
gion =, ou, gi I'on préfére un terme plus fade, mais plus moderne,
de = dépayscment =,

Ralsnd BARTHES :
Le ihsédere gree doss Himodre des speceaches
Fll.'1-\.|.'\-|'h:.Lt' de la Pléiade. 1948

RENDRE LES HOMMES MEILLEURS

Eschyle est un combattant, |l refonde 1a tragédic, telle que
nous la connaissons, parfaitement maitresse de ses moyvens d'ex-
pression. Mais il la fonde d'abord comme un combat,

Tout spectacle tragique est en effer le spectacle d'un conflit.
Un = drama =, disent les Grees, upe action, Un conflit coupé de
chants d'angoisse, d'espoir ou de sagesse, parfois de triomphe,
mals toujours, et jusque dams les chants lyrigques, une action qui
nous rend haletants, parce que nous y participons. nous specta-
teurs, suspendus entre [a crainte et I'cspoir, comme 5l 8'agissait
de notre propre sort ; le heurt d'un homme de quatre coudées (de
dewx métres), die Aristophane. d'un héros contre un obstacle
donné comme infranchissable et qui I'est. la lutte d'un champion,
et qui parair éere le champion de 'homme, notre champion,
contre une puissance enveloppée de mystére — une puissance qui
la plupart du temps, avec ou sang raison, écrase le lutteur.

Les hommes il la soutiennent ne sont pas des = saints =,
quaEgua ils mettent leur recours én un dieu juste, lls commettent
des fautes, la passion les égare. [ls sont emportés et violents. Mais
ils ont tous quelques grandes vertus humaines. Tous. le courage :
plusieurs I'amour de leur pays, amour des hommes : beaucoup,
Famour de la justice et la volonté de la faire triompher. Tous
encare, iz sont épris de grandeur.

lls ne sont pas des saints, ils ne sont pas des justes : ils sont
des héros, c'est-d-dire des hommes qui, & la pointe de humanité,
illustrent par leur lutte, illustrent en actes. l'incroyable pouvoir
de 'homme de résister & V'adversité, de renverser le malheur en
grandeur humaine et en jole — et cela, pour les auvtres hommes,
et d'abord pour ceux de leur peuple.

Quelque chose est en eux qui exalte en chacun des spectateurs
suxquels s'adresse le podre. qui exalte encore en nous la fiercé
détre homme, la volonté et 'espoir de I'étre toujours davantage,
en élargissant la bréche ouverte par ces hardis champions de
notre espéce dans 'encles de nos servitudes

= L'atmosphére tragique, écrit un critique. existe toujours dés
que je m'identific au personnage, dés que l'action de la pigce
devient mon sction, ¢ est-d-dire diés quc jo me #ons engage dans
I'aventure qui se jouwe... 5i je dis = je =, c'est mon étre entier,
mon destin entier qui entre en jew =

Contre quoi donc se bat le héros tragique 7 11 se bat contre




divers obstacles auxquels les hommes se heurtene dans leur
activitd, les obstacles qui génent le libre épanouissement de leur
personne. Il se bat pour qu'une injustice ne soit pas, pour qu'une
mort n'ait pas lien. pour que le crime soit puni. pour que la loi
d'un tribunal "emporte sur le lynchage. pour que les ennemis
vaincus nous inspirent Fraternité, pour que le mystére des dienx
ne soit plus mystére mals justice, & tout le moins pour la liberté
des dicux, si elle doit mous rester incompréhensible, n'offense pas
la nbtre, Simplifions : le héros tragique se bat pour que le monde
soit meilleur ow, 'il doie rester tel qu'il est, pour que les hommes

abent plus de courage et de sérénité pour y vivre.

Encore ceci : le héros tragique s¢ bat dans le sentiment para-
doxal que les obstacles qu'il rencontre dans son action sont 4 la
fois imfranchissables et nécessaires 4 Franchir, du moins s'il veut
rejoindre sa propre totalité, accomplir ceste périlleuse vocation de
grandeur qu'il porte en lui, cela sans offenser ce qui subsiste
encore dans le monde divin de jalousie (némésis), sans commettre
la faute de démesure (hybris).

Le conflit tragique, ¢'est done une Jutte engagee contre Iz fatal
dont il s"agit, pour le héros qui U'engage, d'affirmer et de montrer
en acte qu'il n'est pas Fatal ou me le restera pas toujours. L'obsta-
cle & vaincre est mis sur sa route par une puissance inconnue gur
Laquelle il n'a pas de prise ot que, dés lors, il appelle divine. Le
nom le plus redoutable qu'il donne & cette puissance est celui du
Lrestin.

La lutte du héros tragique est dure. 5i dure qu'elle soit et si
condamné d'avance que paraisse 'effort du héros, il 'entreprend

et nous, public athénien, spectateur moderne, nous sommes
avee lui. 11 est trés Frappant que ce héros condamné par les dieux
ne s0it pas humainement condamné, j'entends par la foule des
hommes qui assistent au spectacle. La grandeur du héros tragique
est une grandewr frappée : le plus souvent il meurt. Mais 11 s¢
passe ceci @ cette mort, bien loin de nous désespérer, comme nous
nous ¥ attendions, au-deld de Ihorreur qu'elle nous inspire, nous
:rmph! de jole. Aingi fait la mort d'-'i.nl:i;.;-n._', d' Alceste, d Hlp:-.,}-
Iyte et de bien d'avtres. Bt tout au long du conflit fragique il
g est passé cecl : nous avons participé 4 la lutte du héres avec un
sentiment d admiration et, je¢ diral, d'étroite Fraternitéd, Cette
participation, cette joie ne peuvent signifler quune chose
puisque enfin nous sommes des hommes — c'est que la lutte du
héros contient jusque dans sa mort-tEmoignage une promesse, la
promesse gue actiom du héros contribue & nouvs abfranchir du
Destin, Sinon. le plaisir tragique. spectacle de notre malheur,

Féstéralt ||1r-\;-r:|prr|:||,'|'.'=||'-|r'

La trapédic emploic donc le langage du mythe et cc langage
n'est pas symbolique. Toute I'époque des deux premiers podies
tragiques, Eschyle et Sophocle, est profondément religicuse. Elle
croit 4 la wérité des mythes. Elle croit que, dans le monde divin
quelle présente au peuple, il subsiste des puissances oppressives
qui paraissent vouer la vie humaine 3 |'anétanticsement. Cest le
Destim, par c'-:.,'mp'..,'. j I"as dit. Mais dans d autres |."5:;'||.3u~.'. & agt
Zeus lui-méme, représenté comme un tyran brutal, un despote
h._1 stile & '.'|1|..rr:.'..':|1.,' b qui vaudrait détruire | .'upi' s humaine.

Ces mythes, et bien d"autres, trés antéricurs & la naissance de
la tragédie, c'est le devoir du pedte de les interpréter ¢t de le faire
en termes de morale humaine, L est la fonction sociale du podte
parlant, aux Dionysics, & son peuple d'Athéncs. Aristophane, 4 sa
tagon, conbirme cela par la voix de deux grands poétes traglques,
Euripide et Eschyle, qu'il met en scine et qui, & adversaires qu'ils

soient dans ga comédie, s'entendent du melins sur la définition du
podte tragique et sur le but qu'il doit se proposer. =En quod
fawt-il admirer un podte7... En ceci que nows rendons les
hommes meilleurs dans les cités, = (Bt ce mot = meilleurs = signifie
plus forts, plus adaptés au combat de la wie.) La tragédic affirme

ici sa mission éducatrice.

Amdré BONMARD ; Civilisation frecque, I: D I'liade su FarchEnon,

Lodlectian 107148
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André PHILIFPOM
André WIMMER
Gérard VIX

Rend HLIGE]
Jean-Pierre SOCCOIA
Alphonse FRITSCH
Raymond JACOLES
Blaree]l SCHMITT
André RIEMER
Jean-Clande: POIREL
André BACHER

Ralf DIETZ
Jean-Louis DUHALDE
Bernard WAELDI
Micole GALERMI
Raymond et Carmen BLEGER
Marie-Louise HECKER
Raymond BURGER

4.523° représentation depuis la

création de la Comédie de I'Est a eu leu le 2 mal 19270 4 Colmar.

Programme congu et réalisé

JUr und mMagquetee

nar Lowis COLISSEALL et René FUGLER

Jean PERCET

Les photos extraives de I'Ordre grec

de Francobs Cali,

tions Arthaud

sont de Serge MOLILINIER, Prix Nadar 1959

DETRUIRE LE SPECTACLE

L] | ¥
Aux appareils de pouveoir la société Francaise a toujours opposé
- : :
4 la bods le retraic dans la tradition. la coutume, la vie Familiale
, )

ou privée, et 'action d'une intelligentsia libre de ses déclarations
5 : ) -

et s'artachant trés activement & lier rétlexion philosophique,

critique politique et jugement littéraire

En mai le mouvement a fait sortir de leur retraive et de lewrs
habitudes beaucoup d'hommes et en particulier d'étudiants qui
vivalent repliés sur leur wie privée. Le pouvoir central ne serait
pas #i pesant et #1 clos en France si les barriéres et les clbtures
sociales et culturelles n'étaient pas aussi fortes dams le pays lui-
méme. Renborcées par la nature du pouveir. mais aussi combattues
par lui, elles tont de cette sociéeé un thédtre ol les catéporics




privilégiés cherchent & s"isoler d
des avant-scénes. tandis que le gouvernement et 'ensemble dy
Fysicme politique se donnent en représentation 4 ceux qui, ayan
payé leur place. sont | . | . wlir ou siffler libre
MEME. A Crafique SEMIENE Pas CONCErne
:
par la pitce qu'ils voient jouer

-~ : T

Lette oomparnison wiemt 3 Desprit, car un amphithédere de

¥z

g
A0WLE, comme f0nm mom |1 ‘raft aussi un thédtre on le

..".‘-twi.".:: ¢ donmnait CN TEpPreEentation. Il ¥ eut |'-._'.1|,|._','\-'|_? de
nad, & I'Odéon qui ne vouladt plus en dtre un aprés son
cccupation par un comité d'action révolutionnaire Je 15 mai, 4 la
Sorbo e, dans la roe, o se f,_":*.: alent : bats. Le premiber fut
celui du boulevard Saimt-Michel oit, avant méme la nuir deg
barricades, Cohn-Bendit :|".."|'~.'|!.| A N O, surréaliste et révolu-
tionnaire devenu candidat & la dictature des lettres 4 la belle
cpoque de sfaline et de Jdanov, tout en gardant. comme tant de
Frar « 20N secteur réserve, sa vie pPRVEE intellectuelle

lout ce thédtre voulur dérruire spectaculairement la séparation
de "acteur et du public, comme le faisair le Living Theatre, dont
lidéale gl chas bien I-'!-"':::"-\.".' de celle des révolutionnalires de
mai, mals qui détruisait aussi. 4 sa maniére, le spectacle. Le
: gaulliste avait énormément accru la part du spectacle dan

la wie politique. Conférences de presse. allocutions télévis
comme des récitals, présentation des succés de l'année,
création d'un climat de drame & la fols exaltant, tragique et
lointain. En mai, ceux qui entrent dans la vie politique envahis-
dtre. ¢'installent dams Uespace dont les cloisons sont

gui devient un terrain vag

restaient etrangers au mouvement et qul venalent
Flll CUTIREIE POUYAIENT ¢iTE {l":-_“'.}: ] |.‘|"|. VoIl WA Spec-
tacle mal condult, mais ce n'était ni un spectacle classique ni,
comme on I'a écrit lgérement, un psychodrame : 'était Ianti-

! :
spectacle, plus proche du ¢

des Cordeliers ol d'un SOVIED que
des .'|-=._-*-|'-='-'._-._-= -?-.'-u Partis |.'-.":| 1Jucs ou des bites |.'~.'-_7':||'.'r|'-L
Alsls TOUERAIME :

Le memvement de mai ou Le communlsme utoplgue

Editions dw Seunil, 1958

LA CULTURE E5ST A RECREER

. - :
Matre révolution ne peur &tre sociale et culturelle

remet ¢n cause radicalement la notion de culture,
pour celle de travail. Lidée {e culture ne
fcpares d¢ |'ingtitution d = veritable &ducation
permanenie.

| S W S|

|

Yariation 1. La = culture = n'est pas une valeur
1 AVERLL.
L3 eculture et une hl:rnirq marte,

Variation 2. La = culture = est l'expression déréalisée d'un

monde = a-culturé =, Elle se présente comme ['expression = gra

fuite = dune ¢ ] ¢ ¢f masgue les con s de
# production aingl que celles o sociené quelle prétend

CXPrimer et repreienter.




Variation 3. La = culture = se veut représentation du monde tel
gu'il est ou wvoudrait &re. Elle manifeste ainsi sa wéritable
impuigjance eréa , devient la marque
d'un monde aliéné

L'histoire de la cultu symbalique des ¢
aliénations humaines

Varlatlon 4. La = culture = en ne créant que du supertlu enté
fne la division luxe-nécessaire et s'en hait la Hdéle conservatrice.

La = culture = en se voulant divertissement ou distraction
ignore volontairement le labeur, le sien comme celul quielle
Atend CoOmpenser

culture = est une activité compensatoire pour une minorité

privilégiés.
'l.'_'.'__|:|~'\._1 5 | AL ¥ 1 % INE .\, .':I.'- I.I.".'\-'\-i‘.l.ll.l."

"
..I.- = FTEVHLl = CX l\.!.' 1l

pas totalement alitnis,
Vari o 6. Li uliur ge voudrait = création pure = de
ceux gqui en ont le temps o F |*-.'---||'|.|!-.'. Spposct i la consom
mation passive de ceux qul én #omt FIII-'l:'-. Elle se p'-:'m.'l!l!c comIme
"

« fim =, um al = 4 attelndre individuellement, méme ot

SUreount -.'|:|.'.-|.'! clle se =14 nd culture |:"'-""I|1|r-.

unc

Variation 7. La = culture = ne saurait étre une activité libre et
gratuite de 'esprit, consommée en tant gqu'is | F'lr-n
intégrante de l'activied fconomique t intégrée au sysheme
-.:,';'n.'p ol WO comme fouk - rod . L'ambition des rélor-
miztes de la = culture = est de vendre cet = objet de luxe = comme
x-.l-_-.-t de consommation courante : culture popu

Yariation 8. La ~:.|'.'..-': § travers sa prétention d exprimer
|"humain |"affectivité profonde i travers des formes soé-
réotypées ou = sauvages =, ¢st une fuite en avant.

. condition = de I'homme n'est pas aliénante
néme. Elle est partic intégrante de son humamité. La
comme recherche d'un homme = originel = — tel qu'il

aurait été avant sa = déchéance = religieuse ou mythique ot
aliénée et alicnante

Variation 10. La = culoure = n'atte jamais le = paradis
paradis artiticlels

erdu = qu'elle recherche. Elle ne crée que des
masquant |'aliénation profonde de 'homme. Elle crée des licux
de défoulement pour privilégiés -"-r|""” on de I'homme par
" £ 5 . - A
| homime et o usape exclusit des C:‘F.C'-'\.'--r"'

la = culture = ¢n tant que représentation
forme = d'un monde aliénd a cru participer a #a des
Ele n'a falt que bire supporter aux maitres &e ce monde leur

aliénation de maitre. Elle sert de palliatif 4 'absence de commu

d"émotion. dans un monde ol |'émotion et
Tité dans un monde ot "humain et inessentiel
106, sensibleries. etc

La cultwre ne saurait étre 'essentiel tant qu ;
le » toutes les divisions existantes &
m, des symboles et d'un langage

rop souvent d I'ésotérisme.
Variation 13, La = ¢ul - n'a juiqu'd présent erdd guelle-

meéme. La culeure n'est rien. Elle 3 recréer.
Wartation 14. La caltwre ne pent £ire qu'one activité nécessaire
et libre, incluse danz tous les modes de production et de consom-
atlon & titre de const lle n'est ren si elle est = en plus
ariation 15 1 It I pas transmission dun savoir
£ N ¢S pas mn COomiEr y 1 AN CORTCnEant |.:|' N ¢S5 pas a
waquérir. Elle est 4 créer '-.E'.'-Z'--'.': s la culture-spécialité solidaire
-marchandise. 5i la cubture vient aprés le pain. ¢lle ne
pain guotidien de chacun

ilture doit refuser d'dtre séerétion, prot
Leg activités culturelles ouvertes
iles dodvent constituer un levier en vue de la

permanente de la société et de la culture-civili

Yarmation 18 | |'.-.'|'1'|' « gff dé pai 1 part culbure, lrJ'l-':]-il.
5("|:u.'|!:t.". dang ine activité néceszaire et libre. La culbure
1 Faurait ¢ niquement création spirituelle, le travail eréation

n:.1h'r|.|."||n.'. la zexua | oute creation ._‘I,_'-:r

la ol
; iénant ot bientdr contommation aliénée

La culture comme indice et reperage, dans

¥ !-,' urs €% ‘I CE POy !I-';:I.' P SO NMACRIEE,

1 | |
hicrarchie o S (5]
1 s¢ veut culturelle, car la transfermatio
ulture bourgeoise = et traditlonnelle .|'.:-r'||-.;.:.'
formation radicale de toutes les structures qui lul donnent

ALESINCE €F qu il

La culiure est potre indice révolationnaire.

Variation 28. La suppression de la culture et sa recréation
est entreprise la plus gigantesque _|.'II|'|-.'II: enireprise par le genre
humain, car elle implique la recréation de toute une société ; un
monde, un homme nouveau

Moui iemmel £ marche

COmMISE & 3TN LOHs

Editkang de Seu




DE L'EXPRESSION COLLECTIVE
AU THEATRE DE CLASSE

= [hiédtre des opérations= ou =scéme de I'histaire- 1] ¥ a bien
quelque chose de commun entre la auit du 4 aoste ou |'incendie
de Rome, et cet étrange cérémonial appelé théitre dont 1l nous
reste encore quelgues vestiges, enfermés dans ces absurdes em
itements de cubes qui constituent toute la topologie chéderale
d'avjourdhui. Quelque chose de commun et guelque chose de
différent, en ceci que le thédere g¢ présente bien plutdet comme un
avatar de l'octe de création collectif ob chacun peut inventer somn
rile. Car non seulement il ezt dégagé de toute opération effective
gur le réel (alors que le chaman avees Daide de la commumaunté

vie effectivement la maladie du moriboand), mais en outre il
¢ et clos par rapport au dynamisme soclal qui réinvente & chague
instant les situations collectives. Transposé, « donné A voir = (le
« theatron = est Uendroit d'oll I'on walt), Tacte collectif. ce
segment de vie sociale d'od a éoé Eliminée la part d'impréva que
véhicule avec elle Dhistoire réelle, d'oh a &té écartde toute
possibilité pour de nouveaux réles de surgir, dans lequel la créa-
tion — loin de manifester la possibilité de rou chacun devient
le privilége de 'auteur ou de 1'acteur et dont I'andlence elle
meme & été tramsformée en = public =, est devenu ce gque nous

appelons = le thédere
i¢ caractérisent par le rythme
f historique, le théitre va ge

onie collective =, et devenir

won plus l'image securisante et exorcisante du corps social qul la

i

pratique. mais l'image ouverte et problématique d'un monde en

changement qui ¢ définit par se¢ contradictions et ga difticulté

changer. Depuis Eschyle. le thédtre que nous connalszons se
;a3 fonction esthétique
e idéalement congruent 4 la nou-

velle sensibilicé qui chemine dans 'homme vivant, et sa fonction
ethique, miroir d'un collectlt qui v cherche son identité, & la fois
ouvert au libre en de | Imagnanon &f comiraint de PICNLENE T
._"|'|'!;._- de par son enracinement social. la lowrde matiérn
vie de la cité . e théitre alors, plus quimage
conscience problématique de son époque et lieu des contradi
non résolues

Dis lors, la = poeisis
auszi 4 histoire en tant que

f'.. Eda ANVIEION I 'r.1'.'.'||:

Le Théitre de elasse,

Le second moment. capital pour la compréhension de la situa-
ton e de la fonction de are, u chédere, date du début
du capltalisme commercial, nous dirons de la Renaissance. Produit
de ce mouvement de | histolre, et pi fi-mMeme une sensi
bilité mouvelle par la création d une wcture spatio-temporelle

1 ; : 1 d 5 s 24
fondée sur la péométric euclidienne ssb=d=dire = technigqus
D

ment = opérationnelle, Part devient alors objet d'échange. Dés

lors, I'étude de Uart en tant que tel est inséparable de I'érude de
la production artistique, de sa mercantilisation. de sa réilication.
2 | | L e | s =1 E wil b HLE LT | . -
et de I'oeuwre d'art, pro mercantilisé, et réikié, Mais aussi de
I'étuede de 1'art comme d"une activitd, d'un eravail T |

ligé dans |'ceuvre. Susceptible d'étre




SOmiE 4 |.:. !._'\-1 -;I..: |'|_'-|'|:.';_' et L‘Iu |:| d..:rﬂ.u':d-.'. 'art est alors :.1.'-..'L{=.
consamme <comme ftout autre rr:_'.‘ll.il:. il #aliéne én EI.tlH.I-I!t.
A insi, pour le thédtre |'-.:qu|'.:|'-r.' de tenglon entre I'.::cph*rat-..:u:
d'un imaginaire ¢t la résistance au changement, &3 POMpU, Une
premiére Fais par la lod de ["olfre ot de la demande dans le
gens de la flatterie du public et de la satisfaction immédiate de son
attente —, et une seconde fois par le = devoir-éere =, merk de
toute culture en tant quapprentissage de la réalité sociale. Facilieé
du = Boulevard = ou ennui de |'= avane-garde = sont les produits

d'un méme systéme. C'est pourquoi, sauf & des épogues comme

celle de la Remaissance, ot de puissants bouleveriements sociaux
permettent alors en libérant des horizons nouveaux de rétablir
un équilibre et une harmonie momentanés entre ses Fonctions de
création ¢t « d'intégration =, I'art n'a de choix qu'd étre marginal
et contestataire ou docile et intégré.

Et le thédire li-dedans

5 nous avons reconnu gue le thélire dans son essence est la
mesure de la distance entre un absolu que s'essaie & atteindre
I'homme. et les moven: toujours Inadéquars que lui foumnit som
époque; il nous faudra reconnaitre quand le théitre dans son
incarnation sociale et dans la forme déterminée qu'il a prise, vise
au contraire & conserver un étar de fait et de conscience antérieur,
ou simplement & divertir. C'est pourquoi nous faisons hypothése
que le thédtre tel qu'il a existé dans ses coditications successives
depuis les Athéniens, constitue une forme close et achevée, indis-
solublement liée 3 la permapence d'une structuration inégalitaire

{de classe) de la société

La grande féte de mai : un anti-thédtre

DEjd avee la Révolution et les idéaux de fravermité et d'égalite
on a vu resurgir la notion de féte : féte de la Fédération. féte de
I'Etre supréme, elle figure méme comme telle dans 'acte consti-
tutionnel de 1793, Propée par Danton ¢t Robespierre, théorisée
par Rousseaw, la Féte par laquelle le peuple s¢ donne & lui-méme
le spectacle de son allégresse et de sa vigueur, commundant alnsi
par un acte de participation suprime dans la - volaned générale =,
s'oppose directement et sans médiation au Thédtre, expression
d'une élite coupée de la société réelle, et refléitant le conmflit
proprement soclal d'une individualité qui se fait dans T'histoire
en ¢ séparant de son sol, autant dire d'elle-méme.

Cependant, & idée méme de Fére, qui recherchaiv la réaliveé
d'ume société sans clases. n'a pas trouwd alors ef pour cause,
occasion de s'incarner. |apparition soit dans le sillage du
thédere, soit dansg le sillage dautres arts (sculpture. peinfure,
danse, etc.) de mouvelles manifestations ol se trouvent remis
en cauge let différents moments de la réduction thédtrale. laisse
présager un dge nouveaw. Il ne faut pas s"étonmer que de la grande
contestatlon pratique et théorique de mai soient sortis conjoin-
rement, une condamnation unilatérale du thédtre et tant de
« dramaelcied = voire méme de théitralité . dans la wie
quotidienne de ces journdées chaudes

Rosmadn DEMIS =

Revaletion ¢ ibdlicre (eximalog)

Le thedere. 1969, 1, Chrigtlan Bowrgods édiceur
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